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epertoar Zetskog doma 
od 4. marta bogatiji je 
za briljantnu dramu au-
strijskog pisca Vernera 

Švaba. Riječ je o komadu „Predsjed-
nice“ u režiji uvažene crnogorske 
rediteljke Radmile Vojvodić, koja 
se ovom predstavom, nakon duže 
vremenske distance, vraća režiranju.

Na pozorišne daske, sa kojih je 
prije tri decenije na dug i uspješan 
teatarski put krenula i njena „Prin-
ceza Ksenija“, ovoga puta stale su 
tri junakinje - tri žene sa margine, 
tri čistačice u raspričanoj ženskoj 
utakmici snivanja srećnijeg života, 
koje tumače Jelena Laban, Nada 
Vukčević i Ana Vučković.

PROTAGONIST: Šta je razlog 
Vašeg višegodišnjeg rediteljskog 
odsustva iz pozorišta i je li sticaj 
okolnosti ili namjera to što se Vaš 
povratak režiji dešava u Zetskom 
domu?

VOJVODIĆ: Razlog bi mogao biti baš 
ovaj Švabov komad koji je čamio u 
fioci i otvorila sam je, ali se, ipak - biće 
da je to  mnogo izvjesnije - projekat 
dogodio zahvaljujući jasnom i gla-
snom pozivu umjetničke direktorke 
Zetskog doma Lidije Dedović. 

Komad se uklopio u njen repertoar-
ski temat započet još prošle godine, 
okolnosti su otvorile i mogućnost 
da se nađem sa željenom podjelom 
glumačkih uloga... 

Onda su pandemijski zastoji činili 
svoje gotovo godinu... Hoću reći, sad 
razumijem da nije riječ o mojem 
dugogodišnjem odsustvu, već o svo-
jevrsnom prisustvu kroz odsustvo 
i - samo sam se, odjednom, obrela 
u željenom pozorišnom procesu. 
Iskreno, nikada nijesam radila bez 
pune stvaralačke motivacije, a ona 
je naprosto različita u različitim 
životnim i profesionalnim dobima. 
Zaista, u onoj uvijek prirodnoj želji 
za pozivima za režiju, ja baš nikada 
nijesam žurila, uvijek sam čekala 
prije svega na sebe. 

Uspijete ili ne uspijete, opravdate 
sopstvena očekivanja ili se nađete 
u prevarenom očekivanju, nije to 
najvažnije – vremenom naučite 
ponešto o važnosti distance i prema 
sebi, uvjeriš se da je teatar daleko 
važniji od te vlastite malenkosti. 

U teatarskom svemiru si, jer mu 
pripadaš, pa... No, biće, dakle, neuo-
bičajeno je potrajalo to moje čekanje 
na sebe, kad me tako pitate... Ćutala 

sam, pisala sam, i intimno i stvara-
lački prijao mi je otklon od svake 
javnosti - ima i toga. Nekad je dobro 
dati sebi vremena, pa  razmisliti o 
vlastitom bivanju. Mnogo jurimo, 
mnogo govorimo, opoganili smo 
i jezik i malo tišine dobro dođe... 

PROTAGONIST: Na sceni Kraljev-
skog pozorišta, gdje ste u jednom 
vrlo delikatnom momentu za crno-
gorsko društvo oživjeli izgnaničku 
tugovanku doma Petrovića, sada 
ste ponovo pred publikom i pred 
njenim novim zahtjevnim očeki-
vanjima...

VOJVODIĆ: „Princeza Ksenija” je 
u istorijskoj vitrini ovog teatra već 
trideset godina, nažalost i danas je 
aktuelna temom – moram to reći, 
makar zvuči  jetko i autoironično. 

Naš društveni ambijent zastrašu-
juće ponavlja istoriju osporavanja 
crnogorskog nacionalnog identiteta, 
ta tema je gotovo dnevno aktuelna. 
Što je svakako poražavajuće po naše 
društvo, ali ne i po pozorište - ono 
je ovu temu umjelo da otvori na 
vrijeme… 

„Princeza Ksenija” nosi sopstvenu 
političnost, implicitnu kritiku koja 
se pojavljuje kroz njenu sadržajnu 
dimenziju, ali njeni su kulturno-po-
litički učinci sociološki i pozorišni 
fenomen. 

„Predsjednice” imaju sasvim dru-
gačije politično-pozorišno biće. 
Hoću reći, političko je imanentno 
pozorištu na različite načine. 

Naravno, ako bi uopšte trebalo go-
voriti o političnosti „Predsjednica”, 
jer parabola koju Švab u “Predsjed-

nicama” dostiže ne zapitkuje samo 
nad udaljavanjem od ljudskosti, 
ona usisava i afektivno i društveno 
i političko i etičko i matafizičko. 

PROTAGONIST: Švab je ostavio 
modernom teatru u nasljeđe 16 
komada, u kojima dosljedno i 
nemilosrdno razobličava socijalne 
deformacije, ideološke stranputice 
i moralne tabue poslijeratnog 
građanskog društva. Šta Vas je 
opredijelilo da odaberete ovo 
njegovo djelo za inscenaciju? 

VOJVODIĆ: Da budem direktna, 
opredijelilo me upravo Švabovo 
proizvođenje još strašnije dramske 
realnosti od stvarnosti u koju je 
duboko zagledan, upravo pražnjenje 
zastrašujućeg dramskog sadržaja 
ne samo da bi skrenuo čitaočevu, 
odnosno gledaočevu pažnju, nego 
i da bi do užasa pobudio njegovu 
distancu. 

Rekla bih još: volim njegovu zlo-
čestost. Katastrofičnost parabole 
ovog komada nas i zabrinjava i 
pročišćava. Ne samo da je živo i 
bolno anticipirajuća. Osjećam je 
i živo aktuelnom. Vonjaju fekalije, 
njušimo i hvatamo se da začepimo 
nos... Može čak i da zazvuči naivno 
u odnosu na stvarnost. A nije to 
samo ni do socio-kritičkog duha, 
jer kritika je naravno dug ljubavi. 

Riječ je o provokaciji. O konkret-
nom i istinitom, a opet duboko 
teatarskom. O jednom privlačnom 
dramskom materijalu, izazovnom 
za istraživanje igre... 

Ideja utopije slobode je danas izgubila 
sposobnost da nas zadivi. Imamo 
je, pa što s tim...? Danas smo više 

zadivljeni pred utopijom reda, rekli 
bi cinično moderni filozofi.

PROTAGONIST: U komadu tri 
„predsjednice“ malih građanskih 
života, antijunakinje, banalne 
i vulgarne, komične i tragične, 
ponižene i uplašene od života, 
izlažu svoj uski pogled na društvo, 
moral i religiju, predstavljajući i 
prepredenu filozofiju palanke. 
Čini se, i više nego dovoljno ma-
terijala za aktuelnu priču sada i 
ovdje… U kom žanrovskom ključu 
je iščitavate?

VOJVODIĆ: Tragamo na terenu 
od “mutirane farse” do “kemp mo-
raliteta“. Usudila sam se da tako 
preciziram žanrovski okvir. Tako 
sam se, naime, sporazumjela sa 
Vernerom Švabom. 

Kako „ispresti” priču uvlačeći pu-
bliku ne na učešće, već uvlačeći je 
u igru sa ulogama ovih junakinja 
u društvenom poretku. Što ćemo 
doseći i kako se zaista izraziti, 
vidjećemo. 

Tragamo za ekspresijom u jednom 
tragi-komičnom solilokviju u tri 

glasa, u tri tragi-komična vapaja 
za srećom, ponavljam i ponavljam 
i sebi i mojim dragim glumicama i 
mojoj dragoj saradnici, kompozitorki 
Nini Perović... 

Pjevamo, i to, da... Komad je mali 
i kameran, ali zahtjevi koje sam 
konceptom postavila traže specifičnu 
teatarsku disciplinu i složeni su u  
autentičnoj jednostavnosti. 

U  toj našoj kamernoj radionici 
Nada, Ana i Jelena su pod stalnim 
pritiskom koji bih mogla odrediti 
terminima i uputnicama: produ-
ženost  radnje, apsorpcija govorne 
radnje, uvlačenje sebe u stanje 
visoke koncentracije glumačkog 
organizma, igra samoizvođenja i 
slično. 

Posvećeni smo svi u timu, discipli-
novani i - povlašćeni u jedinstveno 
apartnom i familijarnom ambijentu 
Zetskog doma na Cetinju. 

U otklonu od agresivne i mučne 
društveno-političke svakodnevice, 
koji prija, koji više nego godi...
spasonosan je. ●

Volim Švabovu zločestost. Katastro-
fičnost parabole ovog komada nas i 
zabrinjava i pročišćava. Ne samo da 
je živo i bolno anticipirajuća. Osjećam 
je i živo aktuelnom

R

Radmila Vojvodić, FOTO: Duško Miljanić

Glumice: Jelena Laban, Ana Vučković i Nada Vukčević, FOTO: Duško Miljanić



Teatrološka artiljerija 
u kritičarskom diskursu

Piše: Prof. dr Ivan Medenica,
pozorišni kritičar i teatrolog (Srbija)

KA NOVOM STATUSU POZORIŠNE KRITIKE
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e znam iz kojeg razlo-
ga – možda zato što su 
drama i teatar imanent-
no umetnosti krize – u 

(raz)govorima o pozorištu stalno se, 
s entuzijazmom koji ne slabi, vraća 
tema krize. Ako se ne (pr)oglašava, 
gromovnički žestoko, kriza pozo-
rišta kao takvog, a usled pojave fil-
ma, videa, interneta ili pandemija, 
onda se jako sekiramo zbog krize 
savremene domaće drame. Ako su 
zabrinutim gromovnicima veći ulozi 
propali, ostaje siguran adut oko 
koga će se svi iz pozorišnog sveta 
saglasiti: nikada nismo imali ovako 
slabu kritiku, ona neće preživeti 
aktuelnu (i akutnu) – krizu.

Neću više gunđati, te se truditi - ne 
obećavam da ću uspeti! - da budem 
ozbiljan i da ovo naručeno kritičko 
promišljanje navodne krize teat-
arske kritike bude konstruktivno. 
Uzgred, očekivanje da kritika bude 
konstruktivna imaju svi pozorišni 
umetnici na svim meridijanima – 
zapravo, samo takva kritika za njih 
ima legitimitet, a s ovim zahtevom 
se slaže i većina samih kritičara... 

Verujem da je retko ko od njih 
pročitao esej simpatičnog i izričitog 
naslova O nužnosti destruktivne kri-
tike, u kojem se autor Ričard Gil-
man poziva, naravno, i na patrijar-
ha „destruktivne kritike“, Džordža 
Bernarda Šoa, koji je tvrdio da je u 
kritici lojalnost prema umetnicima 
isto što i korupcija, i da kritičar 
treba da bude lojalan jedino samoj 
pozorišnoj umetnosti. 

Novo doba 

Kao što rekoh, tema „krize kri-
tike“ stalno se obnavlja, često bez 
razloga. Doduše, povod može da 
bude i konkretan, mada maskiran: 
na primer, kada u nekom konkret-
nom kontekstu kritika prepoznaje 
i ističe krizu samog teatra, pa ovaj, 
zamenom teze, uzvraća udarac. 
Istine radi, a istina bi trebalo da je 
kritičarev najviši kredo, ne može se 
uvek kriza pozorišne kritike ovako 
racionalizovati i, shodno tome, 
negirati i odbaciti. 

U prošlosti su se javljali različiti 
razlozi ili manifestacije ove krize, 
u rasponu od nedovoljne stručno-
sti (nepoznavanja same pozorišne 
umetnosti i fokusa na analizu i pro-
cenu književne osnove predstave, 
na primer) do različitih vidova su-
koba interesa. 

Stvari su se u međuvremenu prome-
nile: makar u našem delu sveta, cen-
tralnoj i istočnoj Evropi, pozorišni 
kritičari se školuju, pre svega, na 
odsecima za dramaturgiju i/ili te-
atrologiju, gde dobijaju teorijsko, ali 
često i praktično znanje o pozorištu, 
a jača i svest o sukobu interesa u 
kojem kritičar može da se nađe (pre 
destak godina, Međunarodna aso-
cijacija pozorišnih kritičara/IATC 
usvojila je Kodeks kojim se regulišu 
ova i slična etička pitanja profesije). 

Međutim, pored ovih pozitivnih, novo 
doba je donelo i negativne trendove. 
Sve je manji interes klasičnih medija 
opšteg tipa za ozbiljno, temeljno i 
stručno praćenje kulture i umetno-
sti, te se u njima smanjuje prostor/
vreme za umetničku kritiku, ili se 
ona potpuno „proteruje“. 

S tim u vezi, a s izuzetkom državnih 
radio i (ponekih) televizijskih stan-
ica, redakcije više nemaju stalno 
zaposlene kritičare, pa ova profesija 
postaje „hobi“. 

Drugim rečima, ako ne rade na 
univerzitetu ili teatrološkim insti-
tutima (kakvih u Srbiji i Crnoj Gori 
ni nema, a nije bolje ni u drugim 
zemljama regiona), kritičari moraju 
da zarađuju za život baveći se i dru-
gim poslovima, od kojih ih mnogi 
dovode u izazove vezane za sukob 
interesa: da vode razgovore na fes-
tivalima, pišu u njihovim biltenima, 
bave se praktičnom dramaturgijom 
u samoj pozorišnoj produkciji, itd.

U takvim okolnostima umetnička 
kritika generalno, pa tako i pozoriš-
na, sve više se seli na internet. Ovde, 
naravno, mislimo na specijalizovane 
portale, sa kompetentnim sarad-
nicima i uređivačkom politikom, a 
ne na blogove opskurnih ljubitelja 
pozorišta. 

Urušavanje 
kriterijuma

Na ovim drugima se, na primer, ig-
raju igre s pravljenjem ličnih, proiz-
voljnih lista najboljih ostvarenja, a 
koje umetnici-laureati srećno dele 
na društvenim mrežama, te tako 
aktivno saučestvuju u onome što ih, 
navodno, mnogo tišti: urušavanju 
svih kriterijuma u proceni pozo-
rišta... Dobra strana profesionalnih 
portala jeste, ili bi mogla da bude, 
stručnost i ozbiljnost u analizi i 
vrednovanju pozorišta, dok su nji-
hovi najveći izazovi opseg uticaja i 
finansijska održivost. 

Oni ne mogu da se finansiraju 
od oglašavanja, jer bi na ovakvim 
portalima interes da se reklam-
iraju imala pre svega pozorišta i 
pozorišni festivali; dakle, isti oni 
akteri čiji bi rad ovi portali trebalo 
da objektivno procenjuju! Što ne 
ide, ne ide. 

U izostanku ovog, jedini realni izvor 
finansiranja su konkursi ministarstava 
za kulturu ili različitih fondacija (to 
je, na primer, slučaj s portalima 
Peripetija u Crnoj Gori ili Revizor 
u Mađarskoj), ili neko drugačije 
vezivanje za neutralne državne 
institucije (kao što je bio, a možda 
je još uvek, projekt kritičkih osvrta 
na svaku profesionalnu predstavu 

nastalu u Slovačkoj, koji realizuje 
pozorišni institut iz Bratislave). 

Tako dolazi do paradoksa da po-
zorišna kritika počinje da sve više 
funkcioniše mimo mejnstrim medi-
ja u čijem okrilju je kao profesija i 
nastala, a zbog toga što se ovi sve 
više komercijalizuju, i da opstaje u 
kontekstu društvene brige za raz-
voj pozorišne kulture – dakle, kao 
instrument kulturne politike. Kada 
bolje razmislimo, to uopšte i nije 
loš obrt! 

Pored finansijskih, prelazak pozo-
rišne kritike na internet stvara i novi 
izazov koji se tiče njenog uticaja. 

Online kritika
U medijski i demokratski pismenim 
društvima online kritika ima za-
dovoljavajući uticaj (na primer, 
najuticajnija platforma pozorišne 
kritike u Nemačkoj je upravo jedan 
specijalizovani portal, nachtkritik), 
ali to nije slučaj u našim, manje 
ili više autoritarnim društvima. U 
ovakvim društvima internet sa-
držaji imaju, kao i svugde, najveći 
domet, ali ne i ugled i uticaj kakav 
imaju oni sadržaji objavljeni na 
nacionalnim televizijama i u dru-
gim klasičnim medijima koji važe 
za respektabilne. 

Jačanje stručnosti, kredibiliteta i 
uticaja specijalizovanih internet 
platformi za pozorišnu kritiku, 
kao i kontinuitet i stabilnost u nji-
hovom finansiranju na bazi različitih 
konkursa – to bi bilo dobro rešenje 
za aktuelnu, globalnu i strukturnu 
krizu pozorišne kritike.  

Uvek je rizično da se neko iz Srbije, 
čak ako nosi stoprocentno crnogor-
sko ime kao što je Medenica, meša 
u lokalne crnogorske prilike, pa i 
one makar naizgled benigne kao 
što je odnos pozorišta i kritike, ali 
ja ne mogu da odolim izazovu, a 
pri tome mi je iskrena namera da 
budem – konstruktivan (sic)! 

Rov je dubok, 
dijaloga nema

Kao neko ko, i kao član Izvršnog 
odbora Međunarodne asocijacije 
pozorišnih kritičara, ima solidan 
uvid u stanje pozorišne kritike na 
globalnom nivou, tvrdim da su 
crnogorske prilike po ovom pitan-
ju – jedinstvene. 

Veći deo prakse pozorišne kritike 
koncentrisan je na portalu Peripeti-
ja, elektronskom časopisu Udružen-
ja pozorišnih kritičara i teatrologa 
Crne Gore, koje je crnogorska na-
cionalna sekcija Međunarodnog 
udruženja pozorišnih kritičara i 
koji se od 2016, po konkursu za 
sufinansiranje projekata iz oblasti 
kulturno-umetničkog stvaralaštva, 
redovno finansira iz budžeta resor-
nog ministarstva. 

S ovakvim, dvostrukim legitim-
itetom, i internacionalnim i nacio-
nalnim, pomislilo bi se da Peripetija 
reprezentuje onaj gore analiziran, 
idealan model prelaska pozorišne 
kritike iz komercijalizovanog medi-
jskog sektora u sferu javnog inte-
resa u kulturi. Ali, ne lezi vraže! 
Rad tri kritičarke ovog portala – 
jeste, da situacija u patrijarhalnom 
društvu kakva su ova naša bude još 
kompleksnija, svi autori Peripetije 
su žene – sjajan je primer šoovs-
ko-gilmanovske tradicije „destruk-
tivne kritike“. 

Ne samo da retko kada neka od „tri 
furije“ crnogorskog pozorišta napiše 
afirmativnu kritiku o nekoj domaćoj 
predstavi, nego vode, s izoštrenim 
kritičkim stavom, i kontinuiranu 
javnu debatu o klijentelizmu u teat-
ru Crne Gore i o onome što bi treba-
lo da bude javni interes u pozorišnoj 
kulturi. Baš kao što to zahtevaju 
Šo i Gilman, one su „policajci“ na 
zadatku zaštite teatarske umetnosti, 
te se nimalo ne osvrću na osećanja 
samih stvaralaca. 

Ovi im uzvraćaju tako što pokuša-
vaju da ih delegitimizuju: usk-
raćuju im pozive na premijere i 
protokolarne ulaznice, organizuju 
regionalne tribine na temu, a čega 
drugog nego krize pozorišne kritike, 
ili na takve teme naručuju tekstove 
od autora iz regiona (sic!). Rov je 
dubok, dijaloga nema, rat je totalan. 

Destruktivni 
sukob
Kako prevazići ovaj suštinski de-
struktivni sukob? Bez želje da ar-
bitriram, samo iz dobronamernosti 
i kolegijalnosti, smatram da bi obe 
strane trebalo da preispitaju svoje 
pozicije i popuste. Pozorišna jav-
nost treba da shvati i prihvati da 
portal Peripetija ima i nacionalni 
i međunarodni institucionalni le-
gitimitet, da „ljudi koji insistira-
ju da kritika bude konstruktivna 
neizostavno zahtevaju da ona bude 

ljupka, popustljiva, beskičmena i 
odobravajuća, rečju da uopšte i ne 
bude kritika“ (Gilman), da kritika 
odista nema obaveze prema os-
ećanjima umetnika i da, konačno, 
njen zadatak jeste i otvaranje tema 
iz kulturne politike u oblasti po-
zorišta. 

S druge strane, autorke Peripetije 
mogle bi da prihvate da postoji i 
kritika kritike, da teatrološka artil-
jerija nije baš primerena kritičar-
skom diskursu, da se kriterijumi 
procene oblikuju prema konkret-
noj praksi, a ne prema idealnom 
modelu. 

Pojedine bi mogle da se zapitaju i 
da li se kulturna politika u teatru 
sprovodi afirmacijom i/ili kriti-
kom estetskih, tematskih i reper-
toarskih orijentacija, ili personalnim 
obračunima. Najznačajnije pitanje 
za njih same jeste da li je moguće 
ostvariti tu željenu i značajnu funk-

ciju kritike, a to je da bude korektiv 
pozorišne prakse, ako se ne nađe 
način da, bez obzira na oštrinu stava, 
stvaraoci prvo čuju i, pre ili kasnije, 
uzmu zamerke u razmatranje.

Kad bi se desio ovaj utopijski scenar-
io, ovakvo „izmirenje“, crnogorska 
pozorišna kultura imala bi šansu da 
postane, bez preterivanja, primer 
mogućeg, gore promovisanog novog 
statusa pozorišne kritike, onog po 
kojem je ona (ponovo) deo „javne 
sfere“. 

Tako bi pozorišna kultura Crne 
Gore postala i jedna od najeman-
cipovanijih i to ne samo na prostoru 
koji zovemo našim regionom.●

NAPOMENA: Parafraze i citati stavova 
Ričarda Gilmana, kao i njegove parafraze 
stavova Džoržda Bernarda Šoa, iz teksta su 
„The Necessity for Destructive Criticism“, iz 
knjige Common and Uncommon Masks: Writ-
ings on Theatre 1961-1970, Random House, 
New York 1971.

Da li je moguće ostvariti željenu i značajnu funkciju kritike, a to je da bude ko-
rektiv pozorišne prakse, ako se ne nađe način da, bez obzira na oštrinu stava, 
stvaraoci prvo čuju i, pre ili kasnije, uzmu zamerke u razmatranje

N

U medijski i demokratski 
pismenim društvima 
online kritika ima 
zadovoljavajući uticaj, 
ali to nije slučaj u našim, 
manje ili više autoritarnim 
društvima

FOTO: Jovo Marjanović

IZVOR: Pixabay
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Revolucija je začeta u teatru
RAZGOVOR: Paolo Mađeli, reditelj predstave »Ko se boji Virdžinije Vulf?«

»Virdžinija Vulf« nije literalni već politički predložak, u kojem se iz 
eksplozije - koju tekst predlaže analizirajući šizoidne parcele -  
putuje u prostor teatra gdje se analiziraju naši nedostaci

K

Paolo Mađeli, FOTO: Zetski dom

Živimo u civilizaciji 
»klikova« u kojoj su 
mediji neprekidno 
kontrolisani od strane 
vlasti, dok je uticaj 
opozicionih medija 
ograničen i nedovoljan

Glumci: Ana Vujošević i Frano Mašković, FOTO: Duško Miljanić

Glumci: Dejan Ivanić, Ana Vučković, Frano Mašković i Ana Vujošević, FOTO: Duško Miljanić



Potvrđena snaga 
i izdržljivost pozorišta
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Protagonist

akon što je početkom 
marta 2020. i zvanič-
no proglašena globalna 
pandemija nove zarazne 

bolesti, u širem društvenom diskur-
su i analizama otvorene su brojne 
teme o tome kako svijet više nikada 
neće biti isti. 

Ipak, nakon dužeg vremena života 
u okolnostima pandemije, bro-
jnih restrikcija i različitih mjera, 
izuma cjepiva, te niza društvenih 
kontroverzi i polarizacije do koje 
dovode okolnosti krize, još uvijek 
nije jasno šta takva predviđanja 
uistinu znače i u kojoj se mjeri 
posljedice pandemije dugoročno 
mogu reflektovati na društvene 
odnose i prilike u budućnosti. 

Dinamika današnjeg poslovanja i 
privatnih aktivnosti i dalje je značajno 
uslovljena epidemiološkim mjerama. 
Ne postoji područje na koje nisu 
utjecale složene okolnosti izazvane 

globalnom krizom, a promjene je 
posebno zanimljivo pratiti kroz 
analizu stanja i promjena u kul-
turnom sektoru.

Udar 

Od marta do ljeta 2020. došlo je do 
djelimičnog ili potpunog zatvaranja 
i obustave rada brojnih institucija 
te značajnog umanjenja aktivnosti u 
svim segmentima društvenog i javnog 
života. Posebno se to reflektiralo 
u radu institucija kulture i umjet-
ničkih organizacija, a najizravnije je 
utjecalo na rad pozorišnih ustanova 
i organizacija scenskih umjetnosti. 

Prolongirana je ili potpuno otkazana 
većina planiranih izvedbi, premijera, 
pozorišnih manifestacija i drugih 
programa. Iako je mjerama bio zah-
vaćen cjelokupan sektor kulture, ova 
je pojava najizraženija bila upravo 
u oblastima scenskih umjetnosti. 

S obzirom na to da se radi o jedin-
stvenim okolnostima, sa kojima 
se čovječanstvo u novijoj historiji 
nikada nije susrelo na takav način, 
nije bilo realno očekivati ​​brze i 
efikasne vladine, institucionalne 
ili individualne odgovore na takav 
oblik globalne krize. 

Vlade i tijela javne uprave na ra-
zličitim razinama, od nacionalnih 
do lokalnih, na brojne promjene, 
iskušenja i udare uzrokovane pan-
demijom reagirali su sa različitim 
stepenom uspjeha. 

Osobito je to primjetno u tradicio-
nalno krhkim sektorima kao što 
je kulturni, koji u najvećoj mjeri 
ovise od potpore iz javnih budžeta u 

okviru kojih svakako nikada nemaju 
prioritetnu poziciju. Kao i gotovo 
svugdje i u BiH brojne mjere koje 
su za primarni cilj imale smanjenje 
međuljudske interakcije i opće zat-
varanje uz nemogućnost bilo kakvog 
oblika masovnijeg okupljanja, najveći 
broj pozorišnih kuća i festivala, ali i 
muzeja, galerija, kulturnih centara i 
drugih formi organizacija u kulturi, 
privremeno su ili trajno obustavili 
svoje aktivnosti ili ih pak značajno 
reducirali. 

Tri faze  

Rad pozorišnih organizacija u BiH u 
vrijeme pandemije može se podijeliti 
u tri faze. Prvi je period potpunog 
tromjesečnog zatvaranja, od početka 
marta do juna 2020. godine. Ovaj 
period generalno karakterizira 
nedovoljno poznavanje i nerazumi-
jevanje novonastalih okolnosti, 
nestabilnost i strah, te radikalne 
mjere zatvaranja koje su u prak-
tičnom smislu označavale prestanak 
uobičajenog programskog rada u 
pozorištima. 

Nakon toga uslijedio je period djelim-
ičnog otvaranja i normalizacije rada, 
sa povremenim, dužim ili kraćim 
periodima zatvaranja i prekida rada, 
u skladu s važećim mjerama. Ovaj 
je period okvirno trajao od ljeta 
2020. do proljeća 2021. godine. Sa 
masovnijom imunizacijom i općim 
promjenama prilika, stanje se polako 
počinje normalizirati. 

Od tada do danas na snazi više nije 
bilo ozbiljnijih mjera zatvaranja, 
zabrane okupljanja ili značajnije 

redukcije rada umjetničkih orga-
nizacija. To svakako nije značilo 
potpunu normalizaciju rada, već je 
po mnogo čemu predstavilo oporavak 
i povratak uobičajenim principima 
pozorišnog djelovanja.

Pozorište 
i digitalizacija

U pozorišnoj umjetnosti osnov 
programskog djelovanja odvija se 
upravo u neposrednom kontaktu s 
publikom. Znamo li da je interakcija 
između izvođača i programskih 
učesnika s jedne i publike s druge 
strane presudna za pozorišni čin, 
jasno je da odsustvo publike direktno 
označava i potpuni prestanak rada u 
do tada uobičajenom obliku. 

No, ono što će obilježiti taj period 
u historiji pozorišne produkcije 
zasigurno je jedinstvena reakcija 
koja je u samo nekoliko dana postala 
svojstvena pozorištima diljem svije-
ta - masovno korišćenje interneta i 
online resursa kao prelaznog formata 
kojima se održala, a u značajnoj 
mjeri i trajno unaprijedila veza i 
komunikacija sa publikom i širim 
javnostima.

I bh. pozorišta su uveliko slijedila 
sveprisutnu globalnu praksu um-
jetničkih organizacija i od sredine 
marta krenula sa prilagođavanjem 
svog rada novonastalim okolnos-
tima. Javne pozorišne ustanove, 
kojih je u BiH ukupno trinaest, ali 
i nevladine umjetničke organizacije 
i pojedinci, svoje su aktivnosti u 
prvim mjesecima pandemije u na-

jvećoj mjeri prebacili na svojevrsnu 
digitalnu scenu. 

Korištena su virtuelna sredstva komu-
nikacije sa publikom na dostupnim 
platformama koje su obuhvatale 
internetske stranice i aplikacije, 
profile na društvenim mrežama i 
kanale na video servisima. Nekoliko 
je sadržajnih oblika koji su dominirali 
u tim novouspostavljenim digitalnim 
formatima. Kao sveprisutni oblik 
pozorišnog online djelovanja isticalo 
se prikazivanje arhivskih snimaka 
predstava i događaja snimljenih u 
pretpandemijskom periodu. 

Neka su pozorišta to činila na svojim 
YouTube kanalima sa vremenskim 
ograničenjem pregleda, najčešće u 
trajanju od 24 sata. Drugi su, pak, 
sadržaje emitirali u preciznom 
terminu koji je najčešće odgovarao 
redovnom terminu igranja predstava 
u tom pozorištu, i bez mogućnosti 
odgođenog gledanja. Neka su po-
zorišta prije emitiranja sadržaja 
organizirala i online razgovore o 
predstavi s učesnicima tog projekta. 

Novi digitalni 
formati

Značajna pojava početkom pandemije 
svakako je i produkcija potpuno novih 
multimedijalnih sadržaja u okviru 
pozorišnih digitalnih repertoara. 
Neki improvizirani događaji te 
vrste prenošeni su uživo, a drugi su 
podrazumijevali pregled prethodno 
snimljenih inovativnih sadržaja. 

Glumice i glumci su snimali video 
poruke u kojima su govorili odabrane 
dijelove iz dramskih i književnih 
djela, čitali su poeziju i bajke ili pak 
upućivali privatne poruke ohrabrenja 
i podrške publici. 

Jasno, normalizacijom ukupnih 
prilika ovaj online trend brzo je 
izgubio na prvobitnom intenzitetu, 
ali je doprinio ubrzavanju procesa 
prijeko potrebne digitalizacije koja 
je u određenom obliku nužno morala 
obuhvatiti i javne ustanove kulture. 

Nakon takvog iskustva postalo je jasno 
kako se u radu tih institucija, osobito 
u prezentacijskom i komunikacijs-
kom segmentu poslovanja, nikako 
ne mogu ignorirati ili zanemarivati 
brojne mogućnosti koje nude novi 
mediji, ponajviše u komunikaciji s 
mlađom publikom. 

U tim okolnostima pozorišta su se 
snalazila na brojne načine. Zanimljivo 
je da je, tokom ljeta 2020, u okviru 
repertoara nazvanog “Zvjezdani 
teatar”, na terasi krova Narodnog 
pozorišta Republike Srpske u Ban-
jaluci održano nekoliko repriznih 
izvedbi odabranih repertoarnih 
naslova te kuće. 

Festivalski 
izazovi

Promjene koje je na pozorišnoj 
mapi uzrokovala pandemija, 
naročito tokom 2020, ponajviše 
su zahvatile festivale i druge 
manifestacione oblike kulture, od 
onih lokalnih do velikih globalnih 
događaja. Pozorišnih festivala u 
BiH ima mnogo, prema nekim 
procjenama oko trideset, a njih 
tek desetak ima veći značaj i utje-
caj na profesionalnu pozorišnu i 
umjetničku scenu. 
 
Pozorišni festivali su na različit 
način reagirali na krizu, a festivalske 
prakse u BiH bilježe nekoliko mo-
gućih načina kako su organizatori 

odgovorali na nove okolnosti. Na 
način kako su festivali reagirali 
svakako je značajno utjecao i njihov 
ustaljeni termin održavanja. 

Za razliku od izrazito turističkih 
zemalja kao što su Crna Gora ili 
Hrvatska, u kojima se značajan 
broj kulturnih manifestacija odvija 
u ljetnim mjesecima i neodvojivi 
su dio turističke ponude, u BiH se 
glavnina festivala odvija u jesen ili 
proljeće. 

Proljeća 2020. godine od tri velika 
pozorišna festivala koja se tradi-
cionalno održavaju u tom periodu, 
organizator svakoga od njih reagirao 
je na drugačiji način. Prvi održani po-
zorišni festival u periodu pandemije 
bio je 19. Festival bh. drame Zenica 
2020. Festivalska direkcija odlučila 
je da se ova manifestacija održi u 
online formatu, čini se, prvenstveno 
u cilju održavanja kontinuiteta. 

Festival, čiji je organizator Bosansko 
narodno pozorište, u potpunosti je 
održan virtuelno, bez prikazivanja 
predstava i festivalske kompeticije 
glavnog programa, ali uz seriju 
inovativnih i prilagođenih drugih 
sadržaja. Tek dio programa održan 
je uživo (manje ceremonije otvaranja 
i zatvaranja i dodjela nagrade za 
životno djelo), bez značajnijeg pri-
sustva publike i posjetitelja. 

Jedan dio pozorišnih festivala je 
također uspio zadržati kontinuitet 
održavanja, ali u drugom, novom 
i prolongiranom terminu, kao u 

Piše: Dr Hazim Begagić,
univerzitetski profesor u BiH

Pozorište je bilo i ostaje mjesto susreta i dijaloga, a u krizi koju živimo 
shvatili smo da je pozorište moguće čak i onda kada smo bili ubijeđeni 
da ga ne može biti – kada nam je ograničen susret s publikom i onemo-
gućena živa izvedba
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PANDEMIJA I BOSANSKOHERCEGOVAČKA TEATARSKA SCENA

Nastavak na sljedećoj strani  ►

Promjene koje je na pozorišnoj 
mapi uzrokovala pandemija, 
ponajviše su zahvatile festivale 
i druge manifestacione 
oblike kulture

IZVOR: Pixabay

FOTO: Privatna arhiva



Novi početak
ARHIVSKA BILJEŽNICA: “Kralj Ibi”, u režiji Slobodana Milatovića

Mnogobrojna gostovanja, prestižne nagrade i publika koja je dugo-
trajnim aplauzima ispraćala svako izvođenje, svjedočili su o velikom 
povratku Kraljevskog pozorišta na kulturnu mapu zemlje i regiona

Piše: Rajko Radulović, 
dramaturg Kraljevskog pozorišta "Zetski dom"
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Glumci: Varja Đukić i Petar Božović u predstavi „Kralj Ibi“, FOTO: Arhiva Kraljevskog pozorišta
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ovine Kraljevskog pozorišta "Zetski dom
"

akon višegodišnje pauze, 
11. januara 2003. godine 
započeto je novo poglav-
lje u radu Kraljevskog 

pozorišta “Zetski dom” premijerom 
predstave “Kralj Ibi“ Alfreda Žarija, 
u režiji Slobodana Milatovića. 

Uloge kralja Ibija i majke Ibi tumačili 
su Petar Božović i Varja Đukić, a 
u ostalim ulogama su se pojavili 
Ivana Tomičić, Nada Vukčević, 
Gorana Marković, Ana Vujošević, 
Tihana Ćulafić i Dafina Perović. 
Dramaturg predstave bio je Božo 
Koprivica, kostim i lutke uradio je 
Silvan Omerzu, a scenski pokret 
Ferid Karajica. 

Prava stvar
Tadašnji direktor Kraljevskog po-
zorišta “Zetski dom“ Ljubomir 
Đurković, govoreći o predstavi je 
istakao:

„Iako imamo skromna, gotovo nika-
kva sredstva za vlastitu produkciju, 
odlučili smo se da krenemo u ovaj 
projekat. Prihvatili smo se možda 
jednog od najteže rješivih zadataka, 
a to je “Kralj Ibi“, kojeg smatram za 
kamen temeljac moderne dramske 
literature. “Kralj Ibi“ je u nekom svom 
teatarskom smislu vrlo neuhvatljiv, 
ali mislim da smo napravili pravu 
stvar uz jednog maštovitog reditelja 
i sjajnu glumačku ekipu.

Nije bilo lako početi od početka 
u pozorištu koje još uvijek nije 
formiralo opslužni tim za predstave, 
ali uprkos neiskustvu mala ekipa 
Kraljevskog pozorišta “Zetski dom“ 
u potpunosti je pružila logističku 
podršku u svakom smislu i odgovorila 
na sve zadatke i izazove koji nosi 
rad na jednoj predstavi. Ostaje da se 
vidi da li će i publika biti zadovoljna 
onim što smo uradili”.

Žarijev komad je igran u različitim 
vremenima, na različite načine, tako 

je i dobijao različite predznake u 
smislu žanra – od komedije apsurda 
do angažovanih predstava protiv 
totalitarizma… 

Svakako, najpoznatiji Ibi na prostori-
ma bivše Jugoslavije ili regiona bio 
je onaj u tumačenju Zorana Radmi-
lovića, koji je igrajući ga godinama 
na opšte zadovoljstvo publike, a u 
zavisnosti od raspoloženja i dnevnih 
događanja, “dopisivao” tekst.

Glumački 
izazov
Tim prije je glumački izazov i odgov-
ornost jednog od najvećih glumaca 
ovih prostora Petra Božovića bio 
veći. Da je ostvario veliku ulogu 
svjedoči nagrada (između svih 
ostalih) festivala “Dani Zorana 
Radmilovića” u Zaječaru. 
 

U obrazloženju žirija je navedeno:

“Glumački postupak Petra Božovića 
je duboko prodro u psiho-socijalnu 
dimenziju nakazne stvarnosti i do-
bacio do gledaoca misao... Njegov 
Kralj Ibi je intelektualan, metaforičan 
i ukazuje na umjetnost glume koja 
tumači život…”

Veliki povratak
Mnogobrojna gostovanja, prestižne 
nagrade i publika koja je dugotra-
jnim aplauzima ispraćala svako 
izvođenje predstave, svjedočili su 
o velikom povratku Kraljevskog po-
zorišta “Zetski dom” na kulturnu 
mapu zemlje i regiona.  

I na kraju, intresantno je napome-
nuti da je Alfred Žari napisao ko-
mad 1888. godine kada je na Cetinju 
u još nedovršenom zdanju “Zetsk-
og doma” odigrana prva pozorišna 
predstava “Balkanska carica”. ●

N

slučaju Kazališnih igara u Jajcu koji 
su umjesto u junu održani krajem 
augusta, a neki značajni festivali 
te su godine pak u potpunosti bili 
otkazani.

Nije potrebno posebno naglašavati 
kako su se svi festivali u svojim orga-
nizacionim aktivnostima suočavali sa 
velikim izazovima koje je donosilo 
obavezno poštivanje brojnih higi-
jensko-epidemioloških mjera i 
značajno limitiran broj posjetitelja. 

Najveći i najznačajniji bh. međun-
arodni festival, jubilarni 60. Inter-
nacionalni teatarski festival MESS 
održan je u potpuno novom formatu 
i trajao je godinu dana. 

Unatoč svim udarima i nevjero-
vatnim izazovima sa kojima se 
globalno suočava pozorište i scenske 
djelatnosti, i u Bosni i Hercegovini 
se još jednom potvrdila izuzetna 
snaga i izdržljivost ove umjetnosti. 
Pozorište je bilo i ostaje mjesto 
susreta i dijaloga, a u krizi koju 
živimo shvatili smo da je pozorište 
moguće čak i onda kada smo bili 
ubijeđeni da ga ne može biti – kada 
nam je ograničen susret s publikom 
i onemogućena živa izvedba. 

Rad pozorišnih ustanova u BiH u 
odnosu na okolnosti nastale pandemi-
jom prati nekoliko važnih činjenica: 
obavezna provedba svih propisanih 
higijensko-epidemioloških mjera; 
reorganizacija sistema rada na način 
da se mogućnost interakcije među 
radnicama svede na minimum, 
što je podrazumijevalo i odlazak 
radnika na godišnje odmore izvan 
uobičajenog perioda kolektivnog 
odmora, te rad u smjenama.

Takođe, tu je odsustvo direktne komu-
nikacije ili reduciran i prilagođen kon-

takt sa posjetiteljima, uz ograničene 
kapacite; redukovan i značajno 
umanjen obim produkcije novih 
programskih naslova, prilagođeno 
smanjenim finansijskim mogućnos-
tima i restriktivnim mjerama; real-
izacija dijela programa prilagođenog 
formatu novih medija, promocija i 
komunikacija sa publikom putem 
društvenih mreža, web-stranica i 
drugih internetskih servisa; značajno 
umanjena finansijska sredstva, kako 
subvencija iz javnih budžeta i fondova 
tako i smanjenja vlastitih prihoda; 
dodatni troškovi obavezne nabavke 

Neizvjestan povratak u uobičajeni način rada

i osiguranja opreme i sredstava 
neophodnih za provedbu propisanih 
higijensko-epidemioloških standar-
da; neizvjestan proces povratka u 
uobičajeni način rada, uz još uvijek 
prisutan strah i povećani oprez u 
direktnoj komunikaciji sa krajnjim 
korisnicima i bez mogućnosti pune 
popunjenosti dvorana. ●

Značajna 
pojava 

početkom 
pandemije 
svakako je i 
produkcija 

potpuno novih 
multimedijalnih 

sadržaja 
u okviru 
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digitalnih 

repertoara
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